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1. INLEDNING
1.1 Introduktion

Internet, fildelning och datorer &r komplexa, abstrakta och mangfasetterade fenomen. Darfor
ar det inte sd konstigt att det ofta forekommer forenklande metaforer nar man ska tala om
dessa fenomen. Aven i det vardagliga datoranvandandet stéter vi ideligen p& metaforer. Den
har uppsatsen ar skriven i ett dokument pa ett skrivbord och tidiga utkast av den har slangts i
papperskorgen. Men dessa existerar inte i sjalva datorn. Man kan med Kittler ifragasatta om
den ens &r skriven.' Mitt textdokument ar en minnesadress i RAM-minnet, skrivbordet &r en
sokstrang till dokumentet och papperskorgen séger bara att det &r ok att skriva Gver en
specifik adress av harddiskens minne om det behovs. Vad jag kan och inte kan gora vid mina
datorer bestdams av Apple och Microsoft och vad de viljer att visa som grafiska
representationen och vad de doljer i kod. Genom att presentera olika bilder kan
mjukvarutillverkarna fa mig att foredra ett visst sokresultat pa Internet, att bara spela en viss
typ av mediafil pa min dator eller omojliggdra for mig att kora ett program efter 30 dagars
provotid har gatt ut. Allt detta &r dock bara godtyckliga konfigurationer av mjukvaran.

Mitt syfte med denna uppsats ar att visa att det som &r sa tydligt nar det kommer till
operativsystemen, namligen att forenklade bilder mgjliggér vad man kan och begrénsar vad
man inte kan gora, dven galler i debatten kring fildelning. Jag ska undersoka dessa forenklade
bilder och granska dem kritiskt. Fildelningens komplexa verklighet hanteras av olika
debattorer genom olika liknelser, hamtade fran aldre medier. Vilken forenklad bild man
anvénder for att tala om Internet begrénsar hur man ténker kring det och leder till en viss idé
om vad som bor goras. Samtidigt ar dessa enkla bilder for manga nodvandiga for att ens
kunna bilda sig en uppfattning i debatten, precis som de grafiska grénssnitten ar en
forutsattning for majoritetens datoranvandande. Det ar som den slovenske psykoanalytikern
och kulturkritikern Slavoj Zizek sager om att det inte handlar om att avsloja det verkliga
tillstandet bakom illusionen, utan att visa pa illusionens verklighet. Illusioner konstituerar var

verklighet och fér reella konsekvenser. Utan dem skulle verkligheten kollapsa.

Liknelserna i fildelningsdebatten &r inte bara tomt prat och retorik, utan ofta foljer direkt en
I6sning eller ett atgardsforslag pa dem. Liknelserna reducerar en komplexitet till en enkel bild

! Kittler, Friedrich (2003): ”Det finns ingen mjukvara” i Maskinskrifter. Essaer om medier och litteratur. Sid.
268.
2 Zizek, Slavoj (2001): Ideologins sublima objekt. Sid. 56f.



(bokstavligen talat). Problemet uppstar nar dessa bilder tillats att helt ta Gver, och man
ignorerar hur datornatverken faktiskt fungerar. Da maste man inte bara reducera
komplexiteten i tanken utan dven (genom kontrollatgarder) reducera den i praktiken; tekniskt,
juridiskt och socialt, for att passa denna losning. Darfor bor dessa liknelser och tillhérande
I6sningar kritiskt granskas utifran hur datornatverken dar fildelningen tar plats &r

konstruerade.

1.2 Metod & Teori

Min metod &r en diskursanalys i Foucaults anda sa som den kommer till uttryck framst i
Vetandets arkeologi.® Utsagorna (de olika liknelserna) analyseras som en serie handelser som
far vissa effekter (I6sningarna). Det &r dessa yteffekter jag analyserar och forsoker mig inte pa
att tolka vare sig bakomliggande motiv eller inneb6rd i de olika liknelserna. Inte heller
analyserar jag ifall liknelsen &r ett rattfardigande av losningen eller om den senare &r en
produkt av liknelsen. Ur detta metodologiska perspektiv ar det helt ovidkommande. Foucaults

och andras kritik mot den linjara historieskrivningen leder ocksa undersokningen framat.

Teoretiskt grundar jag mig pa den mediegenealogi som i mangt och mycket éppnats upp av
tyske mediehistorikern Friedrich Kittler och hans analyser av hur olika nedskrivningssystem
eller diskursnatverk (sétt att lagra, bearbeta och dverfora information) eftertrader varandra
genom historien och konstituerar vart vetande och vAr kultur.* Skriftmonopolet i
nedskrivningssystemet 1800 ersattes av separerade mediefléden (grammofon, film &
skrivmaskin) i nedskrivningssystemet 1900, vilket nu haller pa att ersattas av 2000 dar
medieflodena sammanfaller i ett enda digitalt flode av ettor och nollor. Konflikter uppstar nar

de nya medierna tolkas utifran hur medierna i det gamla nedskrivningssystemet fungerade.

1.3 Fildelningsdebatten & Liknelserna

Nar jag anvander begreppet fildelningsdebatten syftar jag pa den offentliga svenska debatt
som de senaste aren forts i allt fran tidningar, radio och TV till hemsidor, forum och bloggar
pa Internet samt seminarier & debatter runt om i landet och det ar fran dessa som jag hamtar
mitt material. Da mitt syfte inte ar att visa att just de liknelser jag tar upp anvands mest sa har

av avgransningsskal kvantiteten av kéllor gallande varje liknelse far ge vika for nagra

® Foucault, Michel (2002): Vetandets arkeologi. 2002.
* Se introduktionen till Kittler (2003)



illustrerande exempel som jag anser sammanfatta vanliga standpunkter. Tyngdpunkten har
istallet lagts pa den analysen Fildelningsdebatten har aktualiserats av olika stora handelser
som Antipiratbyrans rad mot Internetleverantdren Bahnhof®> och den nya upphovsrattslagen
som kom i juli 2005°. Mellan dessa har debatten fortsatt sjuda och utvecklas pa olika platser
och det &r tydligt nar man gar igenom materialet att debattinlagg fran 2003/2004 idag kéanns
oerhort forlegade. Anda tar jag med en del aldre material eftersom en iakttagelse &r att de
olika liknelserna uppkommer i olika tidsperioder i debatten (se framforallt avsnittet
Biblioteket & Content flatrate). Kallorna ar darfor fran debatten mellan aren 2004-2006.

De tre liknelser jag har valt &r:

e Skivafféaren

e Biblioteket

e Blandbandet
Detta for att de ar dominerande i debatten, och beddms av mig fortsétta vara det framover,
samt att de illustrerar fenomenet liknelse/l6sning pa ett bra satt. Jag véljer att koncentrera mig
framforallt pa musik och skivbolag i uppsatsen. Dels har fildelningsdebatten oftast handlat om
musik, artister och skivbolag. Dels har skivbolagen kommit langre &n filmbolagen i deras flytt
ut pa natet, varfor det finns mer att analysera dar. Jag har ocksa av avgransningsskal valt att
koncentrera pa bara ett kulturellt omrade. Om liknelsen anvéands for att beskriva Internet,
fildelning eller datorer i allmanhet kan skifta pa grund av materialets icke-fackliga karaktar.
Oavsett vilken term som anvands syftas det pa nagot luddiga tillvaron dar dagens ungdomar
sitter och piratkopierar. Vilket de faktiskt gor vid sina datorer, med hjélp av
fildelningsprogram via Internets protokoll, sa tydliga distinktioner inte sa nddvandiga har da

samma fenomen asyftas.

1.4 Fragestallningar:
e Vilka liknelser utifran gamla medier finns i debatten och hur hor de samman med
tekniska, juridiska och kulturella 16sningar?
o Vilka aspekter av datornatverken innefattas i dessa tankesétt och vilka utesluts?
e Hur uppréttas ett samband mellan gamla och nya medier och hur formar det motet

med den nya tekniken?

> Svidén, Henrik. Rittsel, Par. “Gryningsrad mot Bahnhof.” Computer Sweden 050311.
® Lag (1960:729) om upphovsratt till litterara och konstnarliga verk



2. ANALYS
2.1 Skivaffaren & Kopieringsskyddet

Liknelsen med skivaffaren anvands framst av skivindustrin sjalva.” Det verkar vara en spridd
uppfattning att skivbolagen varit alltfér sega med den nya tekniken och héll sig kvar vid
skivdistributionen alldeles for lange, men nu haller pa att fora 6ver denna affarsmodell,
distribution av musik, till Internet. Ludvig Werner pa branschorganisationen IFPI séger till
uppdrag granskning varen -06 att amerikanska musikbranschen tidigt bestamde sig for att
forsoka fajta den illegala fildelningen istallet for att ”blixtsnabbt sétta sina stora investeringar
pa att hitta nagot som var lika bra fast lagligt”, ett beslut som han sedan kommenterar att det
var "jattekorkat, men det duckar ju ingen for idag heller”.® I Veckans Affarer kallar Thomas
Johansson, grundare till konsertarrangéren EMA Telstar, skivbolagens sena reaktioner pa
digital musik for ”pinsamt” och att de har "helt sig sjalva att skylla”, men att de stora
pengarna idag finns p& Internet.® Skivforsaljningen var en bekvam affarsmodell i drygt 50 &r
for skivbolagen dar ett fatal stora skivbolag hade narmast monopol pa produktion och
distribution av inspelad musik och kunde synkronisera det amerikanska skivslappet med den
amerikanska turnén och sedan ga vidare med radio, TV, press, skivor och turnéer i Europa
och darmed f3 maximal synergieffekt mellan de olika medierna.’® Det 4r den modellen som

skivbolagen vill konvertera till Internet.

Skivbutikerna haller pa att ersattas av andra mellanhander pa natet och 2006 forvantas bli det
ar da den lagliga forséljningen” av musik forvantas ta fart pa riktigt. Inprodicon &r ett av
foretagen och menar att ” Utbudet ar ofantligt mycket stérre an i nagon vanlig skivaffar. Nasta
&r kommer vi att ha 100 000 album i var katalog”.** Apples Itunes Music Store som dppnade i
svensk version varen 2005 innehaller 3 miljoner latar for 99 cent styck.™ Detta &r helt klart
mindre an vad som finns via fildelningsnatverk, sa hur kan man ta betalt for ndgot som inte ar
lika bra som nagot som redan finns gratis? Man maste stoppa det som &r gratis. Det ena séttet

att gora det &r att stamma fildelare, vilket undersokningar visar inte fungerar*® och som

" Samt de som forsvarar fildelningen med att skivor &r fér dyrt. Se Nykvist, Nicke. Vi fortsatter luras tillbaka”
Aftonbladet 060402.

& Uppdrag granskning: “Fildelning. Den olagliga folkrorelsen.” SVT1 06041.

® Oquist, Per. "Musikvarldens dolde makthavare.” Veckans affarer nr 17 2006

19 Bennett, Andy. Shank, Barry. Toynbee, Jason. (2006) The popular music studies reader. Sid 1ff.

1 Brundin, Sverker. "Boom fér laglig musik pa natet.” Computer Sweden 051214,

12 Apple: Itunes Music Store. (webbkalla)

3 World Internet Institute. “Trends in downloading and filesharing of music.”



dessutom bara riskerar att leda till anonym fildelning.!* Det andra sattet ar att hindra
spridningen via kopieringssparrar, sa kallad DRM (Digital Rights Management) ett
paraplybegrepp for olika tekniker att forhindra kopiering genom att bara viss certifierad hard-
och mjukvara tillats avkoda de krypterade filer eller skivor som musiken sprids via. DRM har
dock mott hard kritik. P4 Apples Itunes Music Store heter DRM-tekniken FairPlay och
innebér att kopta musikfiler bland annat bara kan spelas pa totalt fem datorer och inte kan
kopieras till ndgra andra mp3-spelare an deras egen iPod.™ FairPlay kringgicks tidigt av
programmet PlayFair'® som méjliggjorde obegransad kopiering och ett flertal experter menar

att DRM helt enkelt inte fungerar.’” L&t oss se varfor.

DRM &r samma sak som kryptering. Man doéljer musikfilen bakom en snutt programkod som
talar om vilket program som far géra vad med den. Kryptering gar ut pa att sandaren kodar ett
meddelande efter en viss algoritm och mottagaren avkodar det genom att ha tillgang till
samma algoritm.*® Alla angripare som forsoker tolka meddelandet utifrdn, utan algoritmen,
misslyckas. Problemet med DRM ur kryptografisk synvinkel, och varfor det enligt Cory
Doctorow fran Electronic Frontier Foundation® inte fungerar, ar for det forsta att angriparen
och mottagaren ar samma person.”® Fér att spela upp filen innehller anvandarens certifierade
programvara en avkodare. Alltsa har anvandaren bade den kodade filen, avkodaren och den
avkodade filen och kan enkelt lista ut algoritmen. Den andra anledningen till att DRM inte
kommer fungera ar att Internet &r en decentraliserad, horisontell kommunikationskanal vilket
innebar att alla som inte &r tekniskt kunniga nog att knéacka ett kopieringsskydd bara behdver
vara tekniskt kunniga nog att soka pa Google for att hitta en person kunnig nog som har gjort
ett program som knacker det automatiskt.?

Eftersom DRM enligt dessa bedomare inte fungerar maste ndgot annat till. En
datoranalfabetism? man kan kalla Mental Rights Management; att paverka hur folk uppfattar
datorer, Internet och fildelning till att dverensstdamma med hur de gamla medierna fungerade;

att legal fildelning innebdr att man kdper skivbolagskontrollerad musik via betaltjanster och

 Melin, Jan. "Smartare dra nytta av fildelarna.” Ny Teknik 051109

15 Wikipedia: FairPlay (webbkalla)

16 Ersattes sedan av HYMN. Wikipedia: Hymn_(software) (webbkalla)

17 Se denna gedigna citatsamling: Grassmuck, Volker. “[wos] DRM quotes [signed]” (webbkalla)

18 \/an Der Lubbe, Jan C. A. Basic Methods of Cryptography. Cambridge University Press 2000. Sid 1ff.
9 Amerikansk organisation som arbetar for informationsfrihet. http:/eff.org

% Doctorow, Cory: “Microsoft Research DRM talk.” (webbkalla)

! Hardvaru-DRM fungerar inte i en situation av fri konkurrens. Finns inte en sédan &r problemet ett annat.
%2 Se "Datoranalfabetismen” i Kittler (2003)



inte att artister sjalva lagger ut gratis latar, att DRM fungerar eller att en film som “streamas”
direkt fran en webbsida inte redan &r kopierad till din harddisk, nér den i sjalva verket spelas
fran din webblasares temp-katalog. For att deras affarsmodell ska ga att genomfora maste de
doélja faktumet att en dator alltid kommer att kunna reproducera och manipulera den bindra

koden som strommar genom den. Kan den inte det skulle det inte vara en dator.

2.2 Biblioteket & Content Flatrate

Det finns debattérer som menar att fildelningen snarare liknar vara bibliotek an vara
skivaffarer; ett arkiv dar allt &r tillgangligt gratis, en kulturskatt. Genom att vi betalar skatt fér
biblioteken kompenseras de vars verk lanas ut. Allt man behdver gora ar att registrera vad
som delas ut och sen fordela detta till de berdrda rattighetsinnehavarna. Férslag pa liknande
Iosningar for fildelningen kallas Content Flatrate, bredbandsavgift, bredbandsskatt.* En sddan
hér liknelse skulle omdjligen kunna ha kommit fram i den tidiga debatten. Det &r en
kompromiss som forst kan komma efter en viss mognad, efter att tva tydliga sidor

utkristalliserat sina positioner. Men vilka &r det man ska kompensera och varfor?

Biblioteksliknelsen med content flatrate i slaptdg har i ar definitivt gjort sitt intdg i den
svenska debatten. Pa ung vansters hemsida kan man lasa: ”Det &r dags for ett nytt [sic] sorts
bibliotek. Ung Vanster vill att staten ska bygga upp ett Internetbibliotek for musik]...].
Biblioteket ger sedan en erséttning till artist, textforfattare, skivbolag m.fl. som 6kar med
antalet nedladdningar.”* Har kan begreppet liknelse snarast ses som en underdrift. Lars Ohly
uttalar sig mer konkret pa aftonbladets val-site att vansterpartiet “6vervager [...] inforande av
en licens sa att det blir mojligt att ladda ner allt som finns pa natet men mot en avgift pa
bredbandsabonnemanget.”® Férslag om var pengarna ska komma ifrdn har varierat.
Miljopartiet sager Aftonbladet att de kan tanka sig en I6sning dar harddiskar och mp3-spelare
avgiftsbelaggs.? | Uppdrag gransknings inslag om fildelning namner bade Roger Wallis fran
STIM och justitiedepartementets statssekreterare Dan Eliasson att det &r Internetoperatorerna

som ska sta for pengarna.”’

28 Aven om de tva sistnamnda begreppen kan lta enklast anser jag de vara missvisande och héller mig till den
forstnamnda, ett begrepp som dessutom har en lang tradition i bade tysk och fransk debatt.

2t Ung Vanster. Vara asikter: "Piratkopiering och Open Source” (webbkalla)

> Aftonbladet. “Lagstiftningen urholkar tilltron till rattstaten.” 060504

% pedersen, Lars. ”Alla ska kunna kopiera pa natet.” Aftonbladet 050325.

2" Uppdrag granskning: “Fildelning. Den olagliga folkrérelsen.” SVT1 060411.



Snarare an att vara ett konkret forslag verkar content flatrate vara ett uttryck for en stréavan
efter juridisk fred for fredens skull. Det finns namligen flera problem som ingen foresprakare
har tagit upp. Pa nagot sitt maste man Overvaka och registrera vad som fildelas, vilket ar
omojligt med dagens decentraliserade utbyten. Om fildelningen centraliseras med statens
hjélp, vare sig med en centraldator eller mer troligt med ett visst antal certifierade, métbara
fildelningsprotokoll, riskerar en forskningsutveckling for nya fildelningsprotokoll som idag ar
lika decentraliserad som natverken sjalva,® och som inte bara anvands for utbyte av kultur
utan som generella tekniker for distribuerade berédkningar inom exempelvis framstallning av
nya mediciner®®, att bli styrd mot de protokoll som staten anser vara lampliga. Aven om det
skulle finnas ett satt att mata fildelningen och &ven om vi bortser fran sabotagerisken® (hur
allvarliga dessa problem &n ar) sa ar det inte bara musik som fildelas utan dven exempelvis
text. Har far vi anta att tanken &r att en forfattare, vars bok fildelas som PDF-dokument ska ha
ersattning for den, antagligen &ven om den fildelas som txt-fil, och eventuellt &ven som html.
Hur ska man da skilja mellan vad som &r en forfattares verk, ett foruminlagg eller en dagbok i
ett community. For all text pa natet kan vél inte kompenseras? Precis som all text i form av
programkod inte kan kompenseras for da skulle varje webbsida raknas som ett Verk av
programkod. Olika protokoll maste da behandlas olika, dnda pagar fildelning Gverallt pa

Internet.

Den svenska upphovsrattslagstiftningen grundar sig dock sedan 1960 pa en teknikneutral idé
om att vad som skyddas r ett Verk, oavsett sin materiella grund.®* En kompositor har allts&
inte bara ensamratt pa notskriften utan dven pa offentliga framféranden dar dessa noter tolkas.
Forutom de problem den har modellen stoter pa i likformade musikgenrer som schlager sa
finns det extra problem i den digitala sféren, dar det ar ett faktum att varje konstform kan
uppga i vilken annan som helst. Digital informationsteori bygger pa principen att vilken binar
kod som helst kan transformeras till vilken annan som helst enbart genom att utsattas for den
korrekta algoritmiska manipulationen.®” | datorn &r varje fil bara ett binart tal vid en specifik
adress i minnet och det beror pa hur den talserien kors ifall det blir ett optiskt fenomen pa
skarmens pixlar, ljudvagor fran datorns hogtalare eller text fran skrivaren. Florian Cramer

uttrycker det som att: Datorns audiovisuella output-medier ar tillfalliga och utbytbara,

% Bittorrent, ett av de mest populara protokollen skapades exempelvis pa fritiden av Bram Cohen.

# FightAIDS@home. (webbkélla)

% Genom att man t.ex. satter upp ett natverk som bara flyttar runt filer for att samla "kopieringspoang”
%12 § i Lag (1960:729) om upphovsritt till litterdra och konstnarliga verk

%2 Shannon Claude (1940): “A Symbolic Analysis of Relay and Switching Circuits”.



binarskriften déremot ar dess konstant.”** Darmed &r datorer inte bara medier om man med
Cramer “definierar medium som medelstracka for kommunikationen mellan sandare och
mottagare” eftersom “[d]atorer 6verfor inte bara data, utan skriver och tolkar dem aven.”**
Darmed behdver heller inte det som kopieras mellan tva datorer pa nagot vis korrespondera

mot det som sedan faktiskt visas pa skarmen.

Lat oss illustrera detta med ett exempel. Sedan innehavaren av siten och textarkivet textz.com,
konstnaren och kulturkritikern Sebastian Lutgert, blev stdmd for att ha lagt upp ett verk av
kulturkritikern Theodor Adorno®, sprids pa textz.com bara egna konstverk i form av abstrakta
bilder. Bilder som anvéndaren kan koOra genom Lutgerts program for bild-till-text-
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konvertering kallat "The Conceptual Crisis of Private Property as a Crisis in Practice
som av en “slump” far fram hela originaltexten till den bok vars korresponderade bild man
just laddat ner. Det finns ingenting hos bilden i sig som kan kopplas till texten utan enbart
genom just de algoritmiska berékningar som programmet utfor skapas texten. Lika gérna kan

exempelvis ett upphovsrattsskyddat program spridas som en musikfil eller vise versa.

Vid en content flatrate star vi infor valet att antingen bedoma verkstatus pa detta kaotiska
overflod av data eller att anvénda “den riktiga varlden” som modell och bara kompensera det
som redan existerar fysiskt, upphdijt till verk enligt traditionella konsekrationsmodeller.®” D&
riskerar pengarna att ga till konstgjord andning for oproduktiva rattighetsinnehavare och att
man kristalliserar en gammal uppdelning mellan konsument/producent och artist/lyssnare som
inte har nagon giltighet pa Internet. Redan Walter Benjamin sag hur den eskalerande
reproduktionen innebar att "distinktionen mellan forfattare och publik [4r] pa vag att langsamt
forlora sin grundlaggande karaktar. Skillnaden blir funktionell, borjar variera fran fall till
fall.”*® Datorer ar béde las- och skrivbara, vilket innebér att den som skapar och den som
konsumerar lika gérna kan vara samma person. Sjélva talet om en kompromiss forutsatter att
man a ena sidan definierar artister och skivbolag som producenter och a andra sidan fildelarna
och musiklyssnarna som konsumenter; en part som skriver data och en annan som laser den.

Sedan tonbandets popularisering i sluter av 70-talet har detta inte varit sa enkelt.

zi Cramer, Florian. "Fur eine Textwissenschaft des Digitalen.” (webbkalla) (min dversattning)
Ibid.
% |uitgert, Sebastian. Brev till Jan Philipp Reemtsma, Hamburger Institut fiir Sozialforschung (webbkalla)
% |_uxemburg, Robert. “The Conceptual Crisis of Private Property as a Crisis in Practice” (webbkalla)
%" Exempelvis vad som spelas mest pa radio, sillan samma musik som fildelas mest.
% Benjamin, Walter (2003) Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit.. Sid. 29 (min
dversattning)



2.3 Blandbandet & Darknet

Blandbandskulturen anvands ofta for att visa att dagens situation inte ar ny. Aven pa
kassettiden klagade skivindustrin pa piratkopieringen, men det visade sig att det inte var ett
hot, utan ett sétt att upptdcka ny musik. Att folk i alla tider har kopierat musik och kommer
inte att sluta med det, anvands ocksa som argument. Med en ledare i Expressen, titulerad
”Kaéra Pirater”, hosten 2004 tog sig blandbandsliknelsen in i den traditionella offentligheten.
"Musikindustrins magnater har surat dnda sedan 1964. Da borjade foretaget Philips kranga
svarta plastbitar som kallades kassettband. [...]Dagens kulturreaktiondrer rasar mot
Internet.”®® | Ostersunds-Posten 050128 forsvarar artikelforfattaren fildelningen genom att
hanvisa till sin ungdoms blandband med hardrock som har lett till ett livslangt
hardrocksdiggande med skivinkop och konsertbiljetter som foljd. Har finns ocksa tanken pa
att det ar de stora artisterna som Madonna och U2 som kanske forlorar pa fildelningen, men
att det artister som aldrig skulle drdmma om att stélla sina fans mot véggen, men som inte

heller har méjlighet att visas p& TV eller spelas pé radio” gynnas av att fler upptacker dem.*

Aven om blandbandskulturen, tillsammans med diskettkopierartraditionen, demoscenen*! och
hemmakopiering av videoband kan ses som kulturella féregangare till dagens fildelning, anser
jag att man missar en del viktiga poanger genom att bara se fildelningen pa Internet som en
fortsdttning pa detta. Snarare liknar blandbandskulturen det som i en rapport fran nagra
anstallda vid Microsoft i en rapport beskrev som Darknets* vilket & en samlingsterm pé
natverk dar anvandare bara kopplas samman med noder de litar pa, som i chat-program eller
privata servrar, till skillnad mot 6ppna fildelningsnétverk dar man kan kopplas ihop med alla
som deltar i natverket. Genom att bygga pa fortroende holls blandbandsspridningen begréansad
genremassigt och/eller geografiskt. Dessutom var blandbanden redan val reglerade. Dels
genom att k&llan till musiken ofta var radio eller kompisars LP-skivor, vilket gjorde att
rattighetsinnehavaren redan fatt betalt och musiken var den som skivbolag valt att slappa just
dar, just da. Dels var kassettbanden redan belagda med en kassettskatt som skulle kompensera

forlusterna.*®

% Expressens ledarredaktion: ”Kara Pirater.” Expressen 040827

0 Ostersunds-Posten: ’Blandbandsprincipen.”” 050128

*I Wikipedia: Demoscenen. (webbkalla)

“2 Biddle, Peter. M.fl. “The Darknet and the Future of Content Distribution.” (webbkalla)
*® Fleischer, Rasmus (2005). “Kassettband och kassettersattning.” Sid. 11.



Genom liknelsen med blandbandet ser man utbytet som en teknikneutral handling, likadan
oavsett de kanaler den sker genom. Men fildelning &r inte bara en fortsattning pa utbyte
manniska till manniska, inte ens bara snabbare och effektivare, utan introducerar nya utbyten
som inte ar mojliga enbart mellan ménniskor i den analoga vérlden. Via bittorrent-protokollet
bildas en svarm kring en fil dar varje deltagare styckar upp den del av filen man fatt ner och
kopierar ut bitarna till alla andra deltagare, vilka i sin tur bygger upp hela filen av alla dessa
sma fragment. Det mojliggor effektiv spridning av belastningen pa bandbredden och gor att
fildelningen fortsétter &ven om vissa anvandare kopplar fran eller till. Alltsa innan du ens fatt
hela blandbandet av din kompis har du redan borjat dela ut sma fragment av det till hundratals
andra. Det staller inte bara till problem for liknelsen utan ocksa for piratjakten som bygger pa
att man kan bevisa att nagon laddar upp eller ner ett helt verk. Detta mojliggors av att digitala
uttryck baseras pa den bindra koden, en text baserad pa ett alfabet bestaende av tva tecken; 1
och 0, och darmed lika manipulerbart som vilken annan text som helst. Om 5064 personer har

gett dig ett ord var, som tillsammans bildar en denna uppsats, vem ska jag da stimma?

Blandbandsliknelsen aktualiserar en mycket viktig aspekt, namligen vad som fildelas. Med
tidigare slutsatser om piratjakt och DRM kan vi anta att fildelningen kommer att fortsatta,
vilket ocksé var slutsatsen i Darknet-rapporten*. Kopiering av upphovsrattsskyddat material
kommer att fortga, men fragan &ar var den kommer att forsigga, under vems kontroll och hur
olika fildelningsnatverk/protokoller/tillvagagangssatt prioriterar olika former av musik och
olika satt for den att spridas. Vasentligare for skivbolagen an eventuella forlorade intakter till
foljd av fildelningen ar en forlorad kontroll éver marknaden, vad det lyssnas pa, nar man
lyssnar pa det och i vilket medium. Detta maste skivbolagen behalla kontrollen éver for att fa
till synergieffekter mellan de olika delarna av underhallningsindustrin. Vad som &r vérre an
att senaste Idol-vinnaren fildelas av 20 000 anvandare samtidigt pa The Pirate Bay tre dagar
innan albumet slapps, ar det 6kande intresset for oberoende popmusik eller smal electronica
som foljer med det horisontella utbudet i fildelningsnatverken. Musikscener dar artister och
skivbolag ofta uppmuntrar och frodas med fildelningen och som delvis uppkom med
blandbandskulturen pa 80-talet dar musiken ofta var inspelad utan skivbolag och studio, direkt
pa bandporta.*® Aven om skivbolagen vill ndrma sig Internet som distributionsform far de
svart att narma sig Internet som kommunikationsmedel dar en vasentlig del av fildelningen &r

mojligheten att upptdcka och bli rekommenderad musik man inte ens visste fanns.

*“ Biddle, Peter. M.fl. “The Darknet and the Future of Content Distribution.” (webbkalla)
*® Henriksson, Karin. "Skivbolaget som gor tvartom.” Aftonbladet 060404
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2.4 Datorn & Genealogin

De platser dar bilderna av tdnkandet kring digitala kommunikationsteknologier kontrasteras

mot sjalva teknologin kan sammanfattas i tre punkter & tre rader:

e Form/innehall — Ettor och nollor gar inte att skilja fran andra ettor och nollor.
Den binéra koden &r datorns konstant. Optiska eller akustiska manifestationer av denna kod &r
alltid godtyckliga, tillfalliga och uppstar hos slutanvandaren. Upphovsrattsskyddat material

gar pa datornatverkens niva varken juridiskt eller tekniskt att skilja fran annan binar kod.

e Konsument/producent — kommunikationen &r horisontell
Uppdelningen konsument/producent var specifik for 1900-talets enkelriktade medier. Datorer
ar bade las- och skrivbara och lika mycket aktivitet pa datorn gar ut pa att skicka som att ta
emot information. Att befésta en sadan uppdelning juridiskt och tekniskt skulle vara olyckligt.

e RAM/ROM - all aktivitet ar kopiering
Narmast all aktivitet i datorn forutsatter kopiering, med andra ord fildelning. Sa fort nagot gar
att spela upp med datorn, gar det ocksa att kopiera. Alla forsok att stoppa detta kommer, om

inte universaldatorn som sadan forbjuds, att leda till juridiska och tekniska klavertramp.

Ett genomgaende tema i de tre liknelserna, som givetvis foljer av metoden och urvalet, ar
upprattandet av en linjar historia dar den nya teknologin tolkas i skuggan av den gamla. En
utbredd teknikneutralitet mojliggor tanken att det som gallde med det gamla mediet dven
ska/bor/kommer att galla pa Internet. Det &r ingen nyhet att ny teknologi uppfattas utifran
logiken for gammal teknologi och heller inte s& markligt att gamla tankemonster formar det
nya. Analytiskt bor man dock kunna motsta frestelsen foga samman olika medier i en
sammanhangande historia*® och alltfor snabbt bilda sig en strang uppfattning om nya mediers
anvandningsomraden. En teknologi har namligen inte ett definierat anvandningsomrade i sig
utan ar beroende av kontexten. Radion, som under forsta varldskriget anvéndes for att genom
tradlos telegrafi etablera en kommandokedja i skyttegravarna, upptéacktes efter kriget lampa
sig annu battre for uppspelning av inspelad musik, vars kontinuerliga lagfrekventa flode
passade radiovagorna béttre &n morsesignalernas diskreta kod,*’ som allt for ofta gick forlorad

i de brusiga sandningarna. Otydbart brus ersattes av skranig rock, krig ersattes av

%8 Jamfor kritiken mot idéhistorien i Foucault (2002). Avsnittet ”Den arkeologiska beskrivningen”. Sid. 165ff.
" Kittler, Friedrich (1999). Grammophone, Film, Typewriter. Sid. 94.
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underhallning och i kombination med att Thomas Edisons fonograf ersattes av Emile
Berliners Grammophone, som till skillnad mot den férra var read-only*, skapades

musikkonsumenten som grund for hela 1900-talets underhallningsindustri.

Kulturellt haller datornatverken pa att ersatta dessa gamla massmedier i samma takt som deras
innehall blir digitaliserat. Datorn har dock tva historiska linjer. Dels i de gamla
underhallningsmedierna som liknelserna i debatten vill fa det till. Datorn och fildelningen
innehaller, i dess analoga representationer, valbekant text, ljud och bild. Dels en historia som
inte har nagonting med underhallning att géra éverhuvudtaget dar datorn kan sparas till Alan
Turings kodknackande under andra varldskriget*® och Internet till det amerikanska forsvarets
tidiga natverksexperiment.>® Aven om ytan ser valbekant ut, och det &r just vélbekantheten
som &r anledningen till att den ser ut som den gor,>* s& har infrastrukturen i forhallande till de
gamla medierna forédndrats i grunden och det &r har brytningspunkterna med
underhallningsmediernas linjara historia uppkommer. Datornatverken &r precis som alla
tidigare underhallningsmedier missbruk av militar utrustning och vare sig det gallde radio
eller rullband har det alltid varit underhallningsindustrin som har fatt vika sig nar ny

krigsteknologi klivit in pa scenen.*?

3. SLUTSATS

- Do not try and bend the spoon, that's impossible.
Instead only try to realize the truth.

-What truth?

- There is no spoon.

/Neo & skedpojken i The Matrix

Where we go from there...is a choice | leave to you. Papperskorgen pa skrivbordet som jag
slanger min fardigkollade film i dr en godtycklig och tillfallig analog representation av en
digital process. Metaforer och liknelser behdvs dock. Poéngen &r inte att avsldja sanningen,
att se i genom fantasin och hitta den underliggande logiken som Neo gor i Matrix. Valet star

inte mellan ett blatt eller ett rétt piller. Slavoj Zizek vill ha annu en valmajlighet nar han stélls

“ Ibid.

*® Teuscher, Christof (2004). Alan Turing: Life and Legacy of a Great Thinker. Se Part IV: The enigma
*® Norman, Jeremy M. (Red) (2005). From Gutenberg to the Interne. sid. 4f.

> Manovich, Lev (2001). The Language of New Media. Sid. 88f.

%2 Kittler (1999) Sid. 96-97.
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infor Morpheus val mellan illusionens bekvamlighet och verklighetens harda kérna;
illusionens verklighet.>® Verkligheten skulle upplésas om illusionen, det grafiska granssnittet,
forsvann. De flesta skulle varken kunna tala om Internet eller anvanda datorer utan metaforer.
Illusionerna far tvartom véldigt verkliga konsekvenser och kan bade mojliggéra och hindra.
De ar makttekniker. Programkod &r ocksa textuella representationer for maskinella processer
som byggs upp i lager pa lager och som blir enklare och enklare.>* Verkligheten ar uppbyggd
av textuella, raster-grafiska, optiska och akustiska representationer; illusion pa illusion.
Analysen bor darfor handla om var makten att bestdmma och andra metaforerna och
representationerna finns och vad de olika metaforerna far for konsekvenser for anvandaren
framfor datorn. For en sadan analys maste man dock bege sig ner i maskinarkitekturens

verklighet.

Datoranalfabetism &r ett problem som gor skribenter till undersatar till sina operativsystem
och datorn till en simpel féljetong pa tidigare medier. Men att géra programmerare av varje
datoranvandare ar inte trovardigt. Det gar inte att ha en offentlig debatt utifran datatekniska
termer och det kommer alltid vara fler som anvéander datorer &n som behérskar dem. Déarfor ar
kritisk diskussion och utveckling av grafiska, mekaniska och diskursiva representationer av
digitala processer helt nddvéandiga idag. Tillika kritisk diskussion och skapande av nya
koncept som gor att man kan tala om Internet utanfor de valkdnda mediernas logik.

Det ar maskiner som skéter 6verforingen och dvervakningen av vara kommunikationer idag,
inte en generalstab. Darfor maste vi for att komma med kritik veta hur maskiner fungerar och
vad de kan och inte kan gora. Kittler sager om kulturvetare i en intervju pa artematrix.org:
“They should also know at least two software languages. Then they'll be able to say
something about what ‘culture' is at the moment”.> Jag ar beredd att halla med detta och
hoppas att min uppsats har varit en demonstration i nagot som inte skulle ga att uppna utan
min (forvisso blygsamma) kompetens pa de bada omradena. Denna typ av forskning behovs
nu; den som utforskar en mangd olika aspekter av kulturell produktion och organisation samt
deras relation till digital teknik, inte en som forsoker hitta en I6sning eller forklara allt. Med

andra ord: en forskning i grazonerna.

%% Zizek, Slavoj. Dolar, Mladen (2002). Opera’s Second Death. Sid. 116.
> Binar kod - assemblykod = hég-nivasprak - grafiskt granssnitt.
% Griffin, Matthew B. Herrmann, S.M. “Technologies of Writing / Rewriting Technology.” (webbkalla)
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